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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. У світовій органологічній науці найменш 
вивченим питанням є історія виникнення й розвитку ксилофона в Європі. 
Дотепер не дослідженими є витоки традиційної чотирирядної системи 
розташування пластин, становлення професійного виконавства, етапи 
формування сольного й ансамблевого концертного репертуару, а також 
процес впровадження дворядної американської системи в європейську 
виконавську практику. 

Загальною назвою  «ксилофон» в інструментознавстві прийнято 
позначати окрему групу ударних інструментів різної конструкції з 
визначеною висотою звучання, відомих багатьом народам Європи, Південно- 
Східної Азії, Африки та Центральної Америки. Європейська традиційна 
чотирирядна система розташування пластин (за принципом цимбал), а також 
виконавська техніка є докорінно відмінними від техніки гри на азійських, 
африканських та американських ксилофонах, пластини на яких розташовано 
в один ряд перпендикулярно до виконавця, подібно до клавіш. Сучасні 
американські ксилофони (ксилоримба, маримба) за розташуванням пластин у 
два ряди відтворюють порядок розташування клавіш на фортепіано. Для 
зручності виконавці називають їх  «дворядними» або  «клавішними» 
ксилофонами. 

Походження європейського ксилофона дотепер не з'ясоване. К.Закс 
висунув припущення, що в Європу ксилофон потрапив з Південного Східу не 
раніше ХУ ст. де ксилофонова традиція була особливо розвиненою. 
Інструментознавець не звернув увагу на специфічні, докорінно відмінні 
особливості європейської системи розташування пластин  ксилофона 
(параллельно до тіла виконавця) і своєрідну виконавську техніку (подібну до 
цимбальної), що свідчить про існування іншої, автохтонної європейської 
традиції походження інструмента та виконання на ньому. 

Огляд джерел. Існує чимало досліджень, присвячених загальним 
проблемам історії ударних інструментів усіх типів - мембранофонів, 
шумових, самозвучних, з настроюваною висотою звуку, а також монографій, 
присвячених історії та виконавству на маримбі. Це роботи Дж.Блейдса, 
Ф.Галпіна, Дж.Монтегю, Г.Б.Петерса, Е.Ріхардса, С.Е.Сміт, Е.Сульпічіо, 
Дж.Фаччіна та ін., в яких відомості про європейський ксилофон подано дуже 
стисло, в суто інформативній формі. Ці відомості запозичені з праць К.Закса, 
який не надавав особливого значення вивченню європейських ксилофонів 
(порівняно з ксилофонами Азії й Африки). Однак, в існуючих джерелах 
інформація про європейські ксилофони, викладена К.Заксом, подана без 
критичного аналізу 1 дотепер незмінно мігрує по всіх сучасних дослідженнях, 
присвячених історії ударних інструментів. Окремі питання використання 
ксилофона в оркестровій та оперно-симфонічній музиці ХІХ-ХХ ст. містять 
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праці В.Бібергана, А.Веприка, Е.Денисова, Г.Куніца, П.Новака, Д.Рогаль- 
Левицького, В.Філатова, Ф.Фольбаха та ін. 

Не дослідженими також є питання вивчення передумов та особливостей 
становлення професійного ксилофонового виконавства 1 пов'язаних з ним 
історичних етапів удосконалення інструмента впродовж ХІХ-ХХ ст. та 
процесу переходу на дворядну (американську, «клавішну») систему 
ксилофона у 1930-х рр. Не дослідженими залишаються творчість 
європейських  виконавців-ксилофоністів ХУ - початку ХХІ ст. та їх 
репертуар. 

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Роботу 
виконано на кафедрі теорії музики в межах планової теми на 2012-2017 рр. 
Хо 6 «Музично-виконавське мистецтво: теорія, історія, практика» ЛНМА їм. 
М.В.Лисенка. 

Об'єкт дослідження - різновиди ксилофонів та ксилофонове 
виконавство, що сформувались і функціонують в музично-інструментальній 
культурі Європи від найдавніших часів до сьогодення, розглянуті у контексті 
ксилофонів різних народів світу. 

Предмет дослідження - європейські ксилофони різних систем, їх 
генеза, еволюція та впровадження у сучасне європейське виконавство 
дворядної американської системи. 

Мета дослідження - здійснити цілісний розгляд питань історичного 
розвитку ксилофона в Європі упродовж тривалого історичного періоду - від 
його витоків до сучасного функціонування, а також дослідити становлення і 
розвиток ксилофонового виконавства та репертуару інструмента. 


Відповідно до цієї мети у дослідженні ставляться такі завдання: 

«| проаналізувати стан вивчення інструмента у працях органологів; 

«. дослідити походження, еволюцію та розвиток ксилофона в Європі; 

« прослідкувати процес формування ксилофонів різних систем (одно-, 
дво-, три- та чотирирядних); 

« дослідити умови виникнення та функціонування експериментальних 
інструментів ХУПІ-ХІХ ст. (однорядні ксилофони з клавішним 
механізмом, скляні гармоніки та літофони); 

« проаналізувати умови функціонування ксилофона в міській музичній 
культурі Європи доби Середньовіччя, Відродження і Нового часу; 

«| висвітлити діяльність клезмерів-ксилофоністів та їх вплив на розвиток і 
популяризацію інструмента в Європі (ХІХ - початок ХХ ст.); 

«. впровадити до наукового обігу забуті імена європейських ксилофоністів 
(ХУПІ- ХХ ст.); 

«. розглянути формування ксилофонового репертуару (ХУШ-ХХ ст.); 

« висвітлити зародження європейського виконавства на дворядному 
ксилофоні американської системи. 

Матеріалом дослідження слугують археологічні | знахідки 
європейських ксилофонів, давні музичні трактати з описами інструментів, 
експонати музейних колекцій ХУМІ-ХХ ст., архівні документи, європейські 
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періодичні видання ХУШІ-ХХ ст., давні ксилофонові табулатури й колекції 
нотних рукописів, друкований педагогічний 1 концертний ксилофоновий 
репертуар ХІХ-ХХ ст., музично-рекламні матеріали. 

Методологічною основою дослідження став комплексний підхід, 
заснований на інтеграції таких методів: історичного, використаного при 
аналізі походження та розвитку ксилофона, становлення ксилофонового 


виконавства та репертуару; порівняльно-типологічного з при 
органологічному аналізі різних типів та конструктивних систем ксилофонів; 
аналітичного - при опрацюванні наукової літератури, архівних та 


іконографічних джерел. 

Наукова новизна роботи полягає у вперше здійсненій в українському та 
світовому музикознавстві спробі дослідження витоків, формування 1 розвитку 
європейського  ксилофона, ксилофонового  виконавста та репертуару, 
розглянутих в еволюційному процесі з позицій основних складових єдиної 
системи: інструмент - виконавець - репертуар. Вперше: 

« переглянуто історію походження, еволюції та розвитку ксилофона в 
Європі як інструмента автохтонної традиції; 

« вивчено та систематизовано різні типи ксилофонів за принципом 
упорядкування пластин; 

«| проаналізовано експериментальні інструменти різних типів - клавішні 
ксилофони, скляні гармоніки та літофони; 

« впроваджено до наукового обігу імена забутих європейських 
ксилофоністів та композиторів ХУПІ-ХХ ст. які творили для 
ксилофона; 

« уведено до наукового обігу нові відомості, почерпнуті з архівних 
матеріалів та періодичних видань, що стосуються функціонування 
ксилофона в європейській музичній культурі ХУ-ХІХ ст. 

Теоретичне та практичне значення роботи полягає в істотному 
розширенні наших знань про європейський ксилофон - від його витоків до 
формування чотирирядної системи, впровадженні нових наукових і музичних 
джерел. Отримані результати можуть використовуватися музикознавцями, 
інструментознавцями, дослідниками історії ксилофона та його репертуару, а 
також  музикантами-практиками. Результати дослідження можуть бути 
використані у вузівському курсі «Історія виконавства на духових та ударних 
інструментах». 

Теоретичну та джерелознавчу базу дисертації склали: 

- праці  органологів (А.Аблова, В.Бахман, Дж.Блейдс, Ф.Галпін, 
Е.М.Горнбостель, О.Ельшек, К.Закс, Г.Куніц, Л.Кунц, К.Лангер, 
Д.Монтегю,  ІМацієвський,  ІМачак,  ІНазіна, | А.Панайотов, 
А .Понтекуля, Й. Райс, Д.Рогаль-Левицький, Ф.Цаммінер, Б.Шароші, 
Й Шльоссер та ін.); 

- дослідження істориків музики та інших музикознавців (А.Амброс, 
М.Береговський, М.Вегнер, Р.Грубер, Е.Грю, С.Грю, Е.Денисов, 
А.Казанков,  В.Конен, В.Кроне, Г.Ларош,  Т.Ліванова, Г.Ріман, 
М.Сапонов, М.Слєповіч, Ф.Фетіс, І.Ямпольський та ін.); 
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- археологів та г музичних 0 археологів  (С.Бібіков, Ю.Виноградов, 
М.Скржинская, А.Белліа, Е.Куле, Й. Нельсон, Дж.Салапата, Г.Шнайдер- 
Германн, Г.В.Сміт); 

-. давні музичні трактати (М.Агрікола, Ф.Бланчіні, Ф.Бонанні, А.Кпрхер, 
М.Мерсен, К.Пеллегріні, М.Преторіус, С.Фірдунг, М.Хауссе, А.Шлік, 
Г.Шотті та ін.); 

- матеріали | європейської періодики | ХУПІ-ХХ ст. (АПеетеіпе 
тизікай5сбпе  7еїипе,  Вауегієспе | Машопаї-Дейипє,  Воретіа, ЕЇ 
Кепасітіепіо, Са7еїа Ілубм8кКа, Га Егапсе тизісаег, Ге Спіде плизісаї, 
Могауіа, Мибіса! Могід, Кеупе еє ба5ейіе пли5ікаїс де Рагіз, КПеїпізспе 
МизвіК /ейипе, УМіепег АПесетеїпе Мизік-Денипе та ін.); 

- каталоги нотних видань і фірм-виробників музичних інструментів, 
рекламні музичні матеріали (поштівки, афіші, програми концертів та 
ін.). 

Апробація роботи відбувалась на засіданнях кафедри теорії музики 
ЛНМА їм. М.В.Лисенка. Основні теоретичні положення та висновки даного 
дослідження були оприлюднені на таких наукових конференціях: Наукова 
конференція «Молоде  музикознавство» (до  155-ліття  ЛНМА ім. 
М.В.Лисенка) (Львів, 2008); Науково-практична конференція «Камерно- 
інструментальний ансамбль: історія і сучасність» (Львів, 2009); Щорічна 
конференція Молодіжної секції музикознавчої комісії Наукового товариства 
імені Шевченка (2011); Всеукраїнська науково-практична конференція 
«Камерно-інструментальний ансамбль: історія і сучасність» (Львів, 2011); 
Десята | Всеукраїнська  науково-практична конференція «Українська 
культурно-мистецька практика в історичній ретроспективі» (Рівне, 2014). 

Публікації. За темою дисертації опубліковано 6 наукових статей, 

уміщених в українських 1 зарубіжних фахових виданнях, затверджених ДАК 
МОН України та Російської Федерації. 

Структуру дисертації підпорядковано логіці вивчення предмета, що 
відображає рух дослідницької думки від конкретних положень до 
теоретичних узагальнень. Загальний обсяг дисертації - 335 сторінок, з них 
основного тексту 185, список використаних джерел складає 497 позицій (з 
них 441 - іноземними мовами). Розділ "Додатки" містить ілюстративні 
матеріали (187 рисунків), схеми строїв ксилофонів (4) та нотні приклади (4). 

Розділ / І. Вихідні прототипи європейського  чотирирядного 
ксилофона: різновиди та морфологічна специфіка присвячено вивченню 
походження, еволюції та розвитку ксилофона в Європі, процесам формування 
одно-, дво-, три- та чотирирядних систем, експериментальним інструментам 
ХУМПШ-ХІХ ст. та функціонуванню ксилофона в міській музичній культурі 
ХУ-ХМИПІ ст. 

Підрозділ 1.1. Ксилофони народів світу: введення у проблематику 
присвячено оглядові ксилофонів різних народів Азії, Африки, Америки. 
Історія виникнення європейського ксилофона виявила самобутній шлях його 
розвитку. Це підтверджується його порівнянням з різновидами азійських, 
африканських та американських інструментів, що мають єдину спільну 
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ознаку - докорінно відмінний (ніж на європейських ксилофонах), принцип 
розташування звукових пластин або брусків стосовно  виконавця- 
перпендикулярно. Європейська традиційна система розташування пластин 
(паралельно стосовно виконавця), а також виконавська техніка є докорінно 
відмінними. Сучасна система розташування пластин на дворядному 
ксилофоні й маримбі, в основі якої лежить афро-американський інструмент, 
повністю відтворює клавіатуру фортепіано. 

У Європі існували два типи однорядних ксилофонів - найдавніші 
вертикальні, які тримали під час гри вертикально, та горизонтальні, 
розташовані на будь-якій горизонтальній поверхні. Різною була й техніка 
звуковидобування. 

Підрозділ 1.2. Вихідні прототипи європейського  ксилофона 
присвячено вивченню  однорядних  ксилофонів вертикального та 
горизонтального способу тримання, їх функціонуванню в народній, 
аматорській і професійній виконавській практиці ХУ-ХІХ ст. а також 
однорядним ксилофонам з клавішним механізмом. 

Підпункт 1.2.1. «Апулійський сіструм»: аналіз іконографічних та 
археологічних джерел вивчає найдавніші джерела, пов'язані з походженням 
європейського ксилофона. 

Розгляд археологічних артефактів, іконографічних та писемних джерел 
дають підстави стверджувати, що з МП ст. до н. е. (а не з ХУ ст., як 
уважалось дотепер) однорядний вертикально триманий ксилофон існував в 
обрядово-ритуальній практиці грецьких міст-колоній Південної Італії та на 
півдні України (Ольвія поблизу сучасного м. Миколаїв) та Росії (Таманський 
півострів). Синхронне функціонування однотипних інструментів на території 
Передньої Азії (Вавілон, ГХ-МПІ до н. е.) та Європи (Південна Італія, МПІ ст. 
до н. е.) засвідчує паралельне існування двох давніх традицій використання 
ксилофона як обрядово-ритуального інструмента в Європі й Азії з кінця І тис. 
до н. е. Прямокутна форма інструмента («драбинка»), зафіксована на 
ранньосередньовічній християнській мініатюрі Х ст. вказує на тяглість 
існування традиції виконавства на цьому різновиді вертикально триманого 
ксилофона в Європі впродовж 12-ти століть (МП ст. дон.е. -Х ст.н.е.). 

Підпункт 1.2.2. Ксилофони вертикального способу тримання в 
народній і професійній виконавській практиці ХУЇГЇ - ХХ ст. розглядає 
різні конструкції, геометрію пластин, строї та діапазони ксилофонів 
вертикального способу тримання на основі збережених інструментів з 
музейних колекцій, описів з трактатів та малюнків ХУІ-ХУМПІ ст. (Ф.Бланчіні, 
Ф.Бонанні, Дж.Бранчеллі, А.Кірхер, Я.Коменський, М.Мерсенн, Г.Шотті та 
ін.), а також інструменти, що збереглися в традиційній інструментальній 
практиці народів Європи. Іконографічні джерела, давні трактати, збережені 
екземпляри ксилофонів ХУІ-ХУМП ст., а також традиційні інструменти, що 
дотепер функціонують у народно-інструментальній практиці, свідчать про те, 
що впродовж значного хронологічного періоду - від Середньовіччя до ХХ ст. 
- вертикально триманий ксилофон не зазнав суттєвих конструктивних змін. З 
часом змінився лише спосіб звуковидобування: поряд з архаїчною грою 
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пальцем з «наперстком» у Середньовіччі почали застосовувати одну паличку, 
яка, однак, суттєво обмежувала виконавські можливості інструмента. 
Наслідком цього стало поступове відмирання традиції виконавства на 
вертикально триманих ксилофонах, що поступилися місцем горизонтально 
розташованим інструментам, на яких грали двома паличками. Зразками 
перехідного типу можна вважати інструменти ХУП-ХУМПІ ст. з Південної 
Італії (м. Катаджо), в конструкції яких збереглись ознаки як вертикально 
(шнурок з кулькою для тримання), так і горизонтально розташованих 
інструментів (наявність рами та солом'яних валиків для резонування 
брусків). Це давало можливість грати у двох позиціях - вертикальній (однією 
паличкою) та горизонтальній (двома паличками). Однак, вертикально 
триманий різновид інструмента остаточно не зник, він продовжував існувати 
в народному європейському інструментарії до першої третини ХХ ст. 
(Іспанія, Португалія, Росія, фіно-угорські народи - мордва, ерзя та ін.). 

Підпункт 1.2.3. Однорядні горизонтальні ксилофони присвячено 
вивченню  однорядних горизонтально - розташованих  ксилофонів, їх 
конструктивним особливостям, геометрії пластин, строям та діапазонам, 
встановленим на основі аналізу іконографічних, писемних та архівних 
джерел ХГУ-ХУМП ст., а також інструментів, що збереглися в народному 
виконавстві ХІХ-ХХ ст. Горизонтальний однорядний ксилофон за формою 
пластин і способом їх з'єднання не відрізнявся від вертикально триманих 
ксилофонів. Для забезпечення вільної вібрації пластин та їх ізоляції від 
поверхні, де розташовували інструмент (трапецієподібний ящик або будь-яка 
горизонтальна поверхня), клали два валики зі скручених солом'яних пучків. 
Ці валики, вперше застосовані в добу Середньовіччя, залишалися незмінним 
елементом конструкції дво-, три- та чотирирядних ксилофонів до середини 
ХХ ст., коли їх було замінено штучними матеріалами. 

Найраніші писемні згадки про ксилофон (йй/ге єЇесніег А.Шліка, 1511 р.) 
довший час давали дослідникам підстави вважати, що інструмент у Європі 
з'явився не раніше ХУ століття 1 ніде, за винятком Східної Європи та півдня 
Німеччини, не був автохтонним (К.Закс). Новознайдені французькі архівні 
джерела засвідчують спадковість існування традиції виконавства на 
ксилофоні (отгєцез ає райе) родини Трубер вже на початку ХІМ ст. 1 дають 
підстави стверджувати, що принаймні з цього часу (а не з ХУ ст., як 
уважалось дотепер) ксилофон вже існував у музичній культурі середньовічної 
Європи. 

Зображення однорядних горизонтальних ксилофонів відомі з малюнків, 
гравюр та ілюстрацій біблійних сюжетів ХУ-ХУЇ ст. («Танці смерті» 
Г.Гольбайна, А.Клеша та ін.), а також з музичних трактатів ХУЇ - початку 
ХМП ст. (М.Агрікола, М.Преторіус). Інструменти різняться формою пластин 
та їх кількістю (10-25). Іконографічні джерела вказують на те, що кількість 
звукових пластин, їх форма (кругла чи прямокутна у розрізі) та форма 
паличок (з круглими головками або у формі молоточків) були різними. У 
подальшому ця особливість стає характерною для дво- три- та чотирирядних 
ксилофонів, діапазон і виготовлення яких залежали від індивідуальних 
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потреб виконавця (який виготовляв інструмент «для себе»), а також від 
виконуваного репертуару. 

З другої половини ХІХ - на початку ХХ ст. у Німеччині й Чехії 
(паралельно з існуючою традиційною конструкцією) для досягнення більш 
гучного звучання пластини почали розташовувати не в середині ящика (на 
солом'яних валиках), а над ним, на двох планках або натягнутих плетених 
шнурах. У цьому випадку ящик слугував резонатором, збільшуючи силу 
звучання. На початку ХХ ст. однорядний ксилофон ще існував у 
традиційному музичному інструментарії Білорусі (брусочкі, цьмбалки, 
смалінкі), українського Підляшшя (цимбаліки) та Росії (дрова). Найраніші 
відомості про виконавців на однорядних білоруських ксилофонах (Полісся) 
датуються ХУМПІ ст. (І.Назіна). Особливість конструкції російського 
ксилофона (з напівкруглими, не з'єднаними шнуром брусками, викладеними 
у спадному порядку на товсту мотузку у формі латинської літери Щ), свідчить 
про його архаїчність, аналогічно до найдавніших африканських ксилофонів, 
без стабільного з'єднання конструктивних вузлів. 

Унікальним | явищем, не типовим для європейської 0 системи 
розташування пластин, стали іспанські однорядні горизонтальні ксилофони 
ХУМІ-ХУП ст, що не отримали подальшого розвитку в музично- 
інструментальній культурі Європи: ця система (так звана американська) 
розвинеться лише у 30-х рр. ХХ ст. 

Підпункт 1.2.4. Однорядний ксилофон у міській музичній культурі 
Європи кінця ХУ- ХУПІ ст. розглядає умови функціонування ксилофонів у 
професійному та аматорському музикуванні зазначеного періоду, аналізує 
писемні та іконографічні джерела, що засвідчують широке побутування 
однорядного ксилофона в Західній Європі. У європейській міській музичній 
культурі ХУ-ХМПІ ст. функціонування ксилофона було досить поширеним -- 
від професійного виконавства (цехові братства, двірцеві капели) до 
аматорського музикування (аристократичні кола, короновані особи). Про 
функціонування ксилофона в міській та двірцевій музично-інструментальній 
культурі країн Європи (Італія, Іспанія, Бельгія, Голландія, Австрія, 
Німеччина) відомо з іконографії середини ХУ - початку ХМП ст., а також із 
торговельних розрахункових книг та інвентарних списків інструментарію 
двірцевих капел. Архівні матеріали й іконографічні джерела свідчать, що в 
міській музичній культурі ХУ-ХМПІ ст. ксилофон активно використовувався 
не лише професійними (цеховими) музикантами 1 членами двірцевих капел, 
але й аматорами з вищого світу. Захоплення грою на ксилофоні коронованих 
осіб, зокрема, австрійської імператриці Марії Терезії, сприяли його розвитку, 
стимулюючи появу перших композицій для інструмента І.Швейгля, 
П.Враніцького, Ф.Кауера. 

Підпункт 1.2.5. Однорядні ксилофони з клавішним механізмом 
присвячено з вивченню виникнення, конструктивних особливостей та 
функціонування різновидів ксилофона з клавішним механізмом. У ХМІ ст. в 
Нідерландах з'являється різновид однорядного ксилофона, на якому звук 
видобували за допомогою молоточків (а не паличками), що приводилися в 
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дію спеціальними важелями («клавішами»). Цей інструмент, призначений для 
вправ виконавців на карійонах, був описаний М.Мерсенном (1618), 
А.Каірхером (1650), Г.Шотті (1674). У 1730-х - 1740-х рр. органіст Г.Н.Гербер, 
учень Й.С.Баха, створив чотириоктавну клавішну модель ксилофона. 
Наприкінці ХМПІ ст. Ганстінг виготовив інструмент ху/огєйапо, клавіатура 
якого подібна до клавіатури клавікорда, клавесина чи спінета, але мала 
складнішу механіку. На початку ХІХ ст. клавіатура вже повністю відповідала 
фортепіанній. Цей інструмент використав Б.Барток в опері «Замок герцога 
Синя борода» (1911), а також Л. Чейлі, учень П.Гіндемта, в «Мем/топ- 
Уагіайопі» для камерного оркестру (1979). 

Підрозділ 1.3. Дво- та трирядні ксилофони європейського типу 
присвячено аналізу конструктивних особливостей ксилофонів з дво- та 
трирядним розташуванням пластин, встановленню строїв, діапазонів, різних 
систем упорядкування діатонічних 1 хроматичних звуків і використанню в 
народному та професійному виконавстві. На рубежі ХУПІ-ХІХ ст. розпочався 
процес поєднання двох однорядних ксилофонів в єдину систему з метою 
збільшення обсягу діапазону й подолання тональних обмежень. Перші 
дворядні ксилофони з'являються в Австрії (Тіроль) та Німеччині. Ця система 
швидко поширилась країнами Центральної та Західної (Англія) Європи. 
Спосіб з'єднання пластин є аналогічним до традиційних ранніх європейських 
однорядних (вертикальних та горизонтальних) ксилофонів. 

Наприкінці ХІХ ст. А.Рот (Швейцарія) створив власну дворядну систему 
розташування пластин за принципом фортепіанної клавіатури. Однак грають 
на ньому інакше, у традиційній для європейських ксилофонів позиції, коли 
довші пластини розташовано ближче до виконавця, а коротші - далі від 
нього. Це яскравий приклад того, як глибоко закоріненою була європейська 
традиція | розташування пластин під час гри. У конструкції А.Рота 
залишилось незмінним лише характерне для тірольських інструментів 
відокремлення двох рядів. У середині ХІХ ст. в Німеччині почали 
застосовувати й іншу дворядну систему, де пластини лівого 1 правого рядів 
з'єднувались «у зуб» таким чином, щоб внутрішні їх кінці можна було 
з'єднати одним шнуром. Обидві системи існували паралельно. Дворядні 
ксилофони австро-німецького типу (два окремих ряди) під назвою 2ієгіїга 
були відомі в Англії. Їх поширенню сприяла діяльність австро-німецьких 
музикантів 1 видатної гітаристки С.Пратт, автора посібника (1882) та низки 
композицій для ксилофона. 

У другій половині ХІХ ст. паралельно з дворядною, на ксилофонах 
починають застосовувати трирядну систему розташування пластин. В 
народній | та | професійній | інструментальній | практиці | ця система 
застосовувалась переважно в Німеччині, Угорщині й Румунії. У Німеччині 
найпростіші зразки трирядних інструментів складалися з трьох однорядних 
ксилофонів, розташованих поряд. Майже одночасно з цією простою 
системою розподілу пластин виникає більш складна. В ній пластини 
розміщувались таким чином: між кожною з пластин середнього ряду 
розташовували з обох сторін по дві пластини лівого й правого рядів. 
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Подібний розподіл пластин («у зуб») сприяв віртуозності виконання. В 
Німеччині трирядна система розташування пластин не зазнала такого 
поширення, як дворядна й чотирирядна, однак фірми-виробники музичних 
інструментів (у Клінгенталі,  Маркнойкірхені) випускали моделі цього 
різновиду ксилофонів. Фабричне виробництво діатонічних і хроматичних 
інструментів упродовж кінця ХІХ -- першої половини ХХ ст. свідчить про те, 
що ксилофони трирядної системи мали попит як у середовищі професійних 
виконавців, так і аматорів. 

У традиційному народному інструментарії Угорщини основною була 
трирядна система ксилофона /асітраіот. Угорські трирядні ксилофони мали 
три локально-територіальні відмінності у конструктивних рішеннях: 1) 
пластини з'єднувалися «в зуб», подібно до німецьких трирядних ксилофонів; 
2) закріплювались на трапецієподібній рамі-основі (яка, крім Угорщини, ніде 
не виявлена) та 3) розміщені в ящику і зафіксовані за допомогою металевих 
стрижнів. 

Підрозділ 1.4. Чотирирядні ксилофони: формування і промислове 
виробництво (друга з половина  ХІХ-ХХ ст.) вивчає виникнення 
чотирирядної системи інструмента, впливи народних  локально- 
територіальних традицій та індивідуальних чинників на формування різних 
систем упорядкування діатонічних і хроматичних пластин, а також 
промислове виготовлення ксилофонів. 

У 30-х рр. ХІХ ст. виникає чотирирядна система хроматичного 
розташування пластин  (Й.М.Гузіков), що стала | основою сучасної 
чотирирядної системи. Вона базується на способі з'єднання двох рядів 
пластин дворядних ксилофонів «у зуб», до яких з обох сторін додано по 
одному ряду пластин. Порівняльний аналіз зразків ксилофонів другої 
половини ХІХ - початку ХХ ст. показав, що на систему розташування 
пластин вплинули як народні локально-територіальні традиції цимбального 
виконавства, так і суто індивідуальні чинники. У ксилофоністів, які були 
одночасно й цимбалістами, система розташування діатонічних і хроматичних 
пластин відповідала національним строям цимбал (єврейських, угорських та 
ін.). Ксилофоністи, не пов'язані з народною цимбальною традицією, 
виготовляли інструменти «для себе», керуючись зручною системою 
розташування діатонічних і хроматичних звуків. У країнах Альпійського 
регіону (Австрія, Італія, Швейцарія), окремих регіонах Німеччини (Саксонія), 
а також у Швеції та Англії на чотирирядних ксилофонах (з їх локально- 
територіальними відмінностями) при єдиному принципі розташування 
пластин існували різні схеми впорядкування діатонічних і хроматичних 
звуків. Згодом у професійному виконавстві ксилофони, що мають у двох 
середніх рядах С аиг'ний звукоряд, стали найпоширенішими. У другій 
половині ХІХ ст. швейцарський ксилофоніст Г.Резер вперше уніфікував 
упорядкування діатонічних та хроматичних пластин за звукорядом С аиг. 
Однак, орозмаїття | систем - розташування  хроматичних пластин на 
чотирирядних фабричних ксилофонах свідчить про те, що на початку ХХ ст. 
ще не існувало усталеного еталону їх розташування. Лише з 1930-х рр. 
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система впорядкування пластин Резера поступово стає домінуючою, і 
більшість фірм-виробників беруть її за основу. Промислове виготовлення 
ксилофонів різних систем і різновидів (дво- три- та чотирирядних) у країнах 
Західної та Південної Європи розпочинається лише у другій половині -- 
наприкінці ХІХ ст. Найбільшими центрами стали Німеччина (фірми 5спизіет, 
Рашиз, Успизіег б Со, С.А. Иипаєетіся, Ге/їта, Хонаппез Ааїег, Итеїт Ктизе, 
Меїпеї! 82 Него!4), Франція (Т/ібоуйШе-І ату), Англія (Наужез б 5о0п, Кейт 
Рруоууе б Со) та Італія (А.Мопгіпо 8. Сагіапаїпі). 

Підрозділ 1.5. Скляні гармоніки та літофони вивчає умови 
виникнення  експериментальних інструментів та їх функціонування в 
європейській музичній культурі ХУШІ-ХІХ ст. Пошуки подолання сухого 
тріскучого звучання ксилофона призвели до експериментів з матеріалами, які 
6 замінили дерево (метал, скло, різні породи каміння), внаслідок чого 
виникли скляні гармоніки та літофони. Скляні гармоніки в Європі були 
розповсюджені на території Німеччини, Австрії (Тіроль, ХМП ст.), Англії 
(остання третина ХМПІ - ХІХ ст.), Франції, Італії й Польщі (ХІХ ст.). Це були 
одно- та дворядні інструменти різної конструкції та форми пластин, що мали 
різні назви - Сіаз5пагтопіка або Сіаз5іабйагтопіка (Німеччина, Австрія), 
2іа55 пагтопісоп (Англія),  уіегге-пагтопіса (Франція), 51їїссайо разіога!е 
(Італія), Лагтопіка 52Кіаппа або сутбабкі (Польща). Форма й конструкція 
німецьких скляних гармонік була аналогічною до одно- та дворядних 
ксилофонів з частковою хроматизацією. Англійські інструменти були двох 
типів - 1) у формі барокових однорядних ксилофонів, 2) одно- та дворядних, 
з пласкими скляними брусками та ящиком особливої конструкції. Вони 
широко застосовувались як в аматорському середовищі, так і для розвитку 
навичок вокального інтонування та спрощення читання нотного тексту. 
Вперше цей інструмент під назвою «СІа855 Нагтопісоп» (скляний орган) 
використала С.Гловер (м. Норвіч, Англія, ХІХ ст.), автор так званого 
норвічського сольфеджіо. У Франції в ХІХ ст. були поширені два різновиди 
інструментів  - англійського (однорядний) та  німецько-австрійського 
(дворядний) типів. В Італії був розповсюдженим однорядний інструмент, що 
використовувався церковними дзвонарями, виконавцями на карійонах та 
професійними музикантами (в сольному й ансамблевому музикуванні). У 
Польщі з початку ХІХ ст. скляні гармоніки (йагтопіка 52Кіатпа, сутраїкі) 
були відомі переважно в середовищі клезмерів. 

Літофони в Європі з'явилися наприкінці ХУПІ - початку ХІХ ст. і мали 
два типи докорінно відмінних конструкцій. Перший тип складався з 
оброблених уламків кам'яних порід, що через масивність пластин 
зумовлював їх  перпендикулярне розташування стосовно виконавця 
(аналогічно до африканських та американських ксилофонів). Другий тип 
виготовлявся з відшліфованих алебастрових пластин і повністю наслідував 
конструкцію традиційних європейських інструментів з паралельним щодо 
виконавця розташуванням пластин. Літофони рідко траплялись у Європі, і до 
початку ХХ століття вони поступово зникли з концертної естради. 


13 


РОЗДІЛ 2. Розвиток професійного ксилофонового виконавства в 
кінці ХУПІ - на початку ХХІ ст. присвячено вивченню виникнення і 
розвитку  ксилофонового виконавства, творчої діяльності 0 видатних 
ксилофоністів, формуванню ксилофонового репертуару та зародженню 
європейського виконавства на дворядному ксилофоні американської системи. 

Підрозділ 2.1. Роль клезмерів у становленні європейського 
професійного ксилофонового виконавства у ХІХ ст. вивчає діяльність 
видатних музикантів-ксилофоністів, їх внесок в удосконалення інструмента, 
виникнення сольного  ксилофонового виконавства з та | формування 
концертного репертуару. Основним каталізатором, що вплинув на розвиток 
ксилофона як сольного і концертного інструмента, в першій половині ХІХ ст., 
стали професійні єврейські музиканти-клезмери. В тогочасних часописах 
єврейські | ксилофоністи | (Армоніст,  М.Гузіков, | Я.Ебен,  І.Мітман, 
С.Якубовський та ін.) згадуються як «винахідники ксилофона», що пов'язано 
з модифікацією конструкцій вже існуючих примітивних традиційних 
інструментів музичної практики білоруського, польського, литовського та 
російського народів. Модифікації ксилофона були зумовлені темброідеалами 
єврейської музики, оскільки вихідна будова, строї, що існували в 
іноетнічнічих народно-інструментальних традиціях, були не пристосованими 
для втілення ладової специфіки єврейської народної музики. 

Професійна концертна діяльність клезмерів-віртуозів С.Якубовського, 
М.Гузікова, Я.Ебена та їх послідовників (М.Гебенштрайт, ЦШІ.Детрю, 
А.Мацке, Ф.Пуркгольцер, К.М.Ротт, Г.Шпіра та ін) сприяла популяризації 
інструмента, перетворенню його на концертний. Їх творчість привернула 
увагу до ксилофона, змінила ставлення до нього музичного світу. 

Підрозділ 2.2. Ксилофон у західноєвропейській музиці та оркестрово- 
сольному виконавстві кінця ХУПІ - 60-х рр. ХІХ ст. присвячено вивченню 
впровадження ксилофона в оркестрову музику доби Класицизму та 
Романтизму, а також діяльності ксилофоністів цього періоду. Наприкінці 
ХМПІ - у першій половині ХІХ ст. австро-німецькі композитори епізодично 
використовують ксилофон у  камерно-інструментальних, оркестрових і 
оперних партитурах (1.Швейгль, В.Мюллер, Г.Друшецький, Ф.Кауер). Нові 
можливості традиційного для австрійців інструмента, продемонстровані 
М.Гузіковим на новій чотирирядній системі, привернули увагу віденських 
композиторів - королів вальсу  Й.Ланнера та Й.Штрауса-батька. Творчо- 
виконавська діяльність  М.Гузікова стимулювала появу плеяди його 
послідовників - професіоналів та аматорів (Г.Грюнвальд, В.Байєр, І.Фіналь, 
Й.Вольф, Кон та ін.). З кінця 1830-х в Австро-Угорщині з'являються перші 
концертуючі  ксилофоністи (Г.Шпіра, Ф.Пуркгольцер, Г.Вольф та ін.), які 
гастролювали містами Європи.  Започаткована | М.Гузікоковим та 
С.Якубовським традиція професійного сольного ксилофонового виконавства 
почала формуватись також в Італії (П. Квінтавалла) та Франції (Ш. та 
Е.Детрк). 

Підрозділ 2.3. Ксилофонове виконавство кінця ХІХ - початку ХХІ ст. 
розглядає творчу діяльність європейських виконавців на чотирирядному 
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ксилофоні. У другій половині ХІХ - на початку ХХ ст. ксилофонове 
виконавство зазнає значного розвитку. Зароджується традиція дитячого 
концертного виконавства (сестри Делеп'єр, Е.Детрю, Е.Бонно, М. Янітц та 
ін.). З рекламних матеріалів початку ХХ ст. (поштівки, афіші, програми) 
вдалося встановити імена виконавців-ксилофоністів: Р. Фа Престо (Швеція), 
Е.Л.Клів (Шотландія), В.Браун, Г. фон Бург (Німеччина), В.Нув (Бельгія) та 
Я.Вальден (Чехія), які протягом 1910-1920-х рр. виступали з сольними 
програмами у містах Північної та Західної Європи. Традиція жіночого 
виконавства на ксилофоні кінця ХІХ - ХХ ст. закладена в 60-х рр. ХІХ ст. 
юними о виконавицями (Е.Детрю, сестри  Делєп'єр), була продовжена 
наступним поколінням  жінок-ксилофоністок  (А.Реберські, І.Максвел, 
В.Естрелла, С.Бобе), які гастролювали як у Європі, так і за її межами (США, 
Австралія, Нова Зеландія). 

З розвитком індустрії кграмзапису з'являються перші платівки 
виконавців-ксилофоністів (А.Мюллер, В.Зоммерфельд, Ф.Крюгер, К.Грунов). 
З другої половини ХІХ ст. в Австрії й Німеччині солісти-виконавці 
з'являються у духових оркестрах та ансамблях змішаного складу, а 
наприкінці ХІХ ст. ксилофон як сольний інструмент поступово було 
впроваджено до складу військових оркестрів. Ця традиція у ХХ ст. 
усталилась у багатьох європейських військових оркестрах 1 збереглась 
дотепер. 

На початку ХХ ст. виникають перші ансамблі ксилофоністів - німецьке 
тріо «Сестри Тауберт та брат Пауль», шведське тріо «5ипдадцізіагпа», секстет 
«Азапа» (1900-1920-ті рр., угорське «Ваїоє-Тгіо» (останнє - переможець 
Міжнародного конкурсу ксилофоністів 1924 р.), німецькі ансамблі -- тріо 
«Ргеї Вгйдег Мегіпе» (1930-1950-ті рр.) та дует «Маггопу 62 Воппу» (1930- 
1950-і рр.), джазовий дует «Сраге0'8» (1930-1 рр.), «2 АТріпі8» (1950-1 рр.), 
російські дуети Т.Єгорова 1 В.Штейман, О.Огородніков та О.Буданков (1960- 
ті рр.) таїн. 

До початку 1970-х рр. солісти-ксилофоністи входили до складів багатьох 
естрадних оркестрів, вар'єте та мюзик-холлів, репертуар яких переважно 
складали твори легкої музики. З 1950-х рр. виконавці все частіше звертаються 
до класичного репертуару, розвиваючи академічний напрям виконавства на 
чотирирядному ксилофоні. Серед визначних концертуючих солістів на 
чотирирядному ксилофоні другої половини ХХ - поч. ХХІ ст. - Р.Гайд 
(Швейцарія), Г.Бьолков, Б.Варкус (Німеччина), Б.Хавлоу (Чехія), Д. Палієв 
(Болгарія), М.Ейнгорн (Росія США), Н.Мултанова, Б.Олійник (Україна) та ін. 

Підрозділ 2.4. Перші ксилофонові школи: формування педагогічного 
і концертного репертуару розглядає виникнення перших ксилофонових шкіл 
та формування педагогічно-концертного репертуару кінця ХІХ - ХХ ст. До 
середини ХХ ст. гру на ксилофоні в музичних школах не викладали. 
Зростання популярності сольного виконавства зумовило появу методичних 
посібників для самостійного оволодіння грою на інструменті. Це «Школи» 
Ф.Лора (1580); А.Рота (1384); Л.Штеффена (1386); Ю.Гертеля (1386); О.Зилє 
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(1890); М.А.Янцена (1898); М.Айхлера (1903 і 1909); Г.Готтшалка і 
П.Меркельта (1925). 

Популярність інструмента стимулювала появу сольного концертного 
репертуару, створеного як самими ксилофоністами, так і композиторами, які 
працювали у жанрі популярної музики. Ці твори мало відомі сучасним 
ксилофоністам, позаяк є бібліографічною рідкістю. Їх назви було встановлено 
за каталогом Ф.Гоффмайстера «Щомісячний звіт музичної літератури» за 
1860-1939 рр. Їх перелік дає уявлення про виконуваний репертуар (віртуозні 
п'єси, парафрази, попурі, варіації, рапсодії, фантазії) та композиторів, що 
писали для ксилофона - Г.Боде, П.Гайнце, Ю.Гертель, П.Дітріх, В.Кюнер, 
П.Лаболє, А.Мей, Г.Петерс, А.Ріттер, Х.Фреде та ін. Їх творчість до нашого 
часу є невідомою. 

Наприкінці  1920-1940-х рр. зароджуються жанри академічного 
репертуару - концерт і соната (Концерт для ксилофона 1 симфонічного 
оркестру В.Цибіна (кін. 1920-х - поч. 1930-х рр. СРСР), Сонатина 
Н.Черепніна для духових, литавр і ксилофона (1939, Росія-Франція), 
Концертіно для флейти, ксилофона і струнного оркестру Т.Кассерна (1948, 
Польща США). У 1930-х рр. з'являється перший український твір для 
ксилофона в супроводі оркестру - «Українське капричіо» О.Чишка (1934). У 
1950-х рр. український композитор Б.Яровінський створив фантазію 
«Колорьок» для ксилофона в супроводі оркестру, присвячену першій 
українській  ксилофоністці Н.Мултановій (1959). У  1960-1970-х рр. 
з'являються перші українські оркестрові твори з солюючим ксилофоном 
(«Українська сюїта» для ксилофона 1 симфонічного оркестру С.Ратнера 
(1965) та Концерт для ксилофона М.Лисенка-Дністровського (1975). 

Підпункт 2.4.1. Зародження європейського виконавства на 
дворядному ксилофоні американської системи вивчає діяльність перших 
європейських  ксилофоністів - виконавців на дворядних ксилофонах 
американської системи. На початку ХХ ст. дворядний  ксилофон 
американської системи  (ксилофон-маримба) не викликав зацікавлення 
професійних європейських виконавців на чотирирядному ксилофоні. Значний 
вплив на його популяризацію у Британії та Франції мала виконавська 
діяльність американського | ксилофоніста | Т.Брауна. | Його творчість 
стимулювала появу перших європейських виконавців на ксилофоні дворядної 
(клавішної) системи, який, на противагу до чотирирядного, мав 
необмежений діапазон і техніко-виконавський потенціал, якісно нові тембро- 
колористичні можливості. Це стало стимулом для його промислового 
виготовлення європейськими музичними фірмами (англійською еазоп, «оп 
Стеу « 5оп, Вез5оп, Ргетіег та Воозеу б. Намжез, французькою Веихспет), які 
розпочинають масове виробництво дворядних ксилофонів для початківців і 
професійних виконавців. 

У Німеччині одним із перших виконавців на дворядному ксилофоні 
(маримбі) був К.Енгель (К.Гензель), який розвивав джазовий напрям гри на 
дворядному ксилофоні. Його репертуар складався з творів популярної і 
джазової музики в стилі «свінг». Академічний напрям гри на дворядному 
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ксилофоні розвивав естонський ксилофоніст В.Пахла, який став першим у 
Європі виконавцем концертів П.Крестона («Концертіно для маримби з 
оркестром», 1940) і Д. Мійо («Концерт для ксилофона-маримби та 
вібрафона», 1947). 

З 1970-х рр. у Європі американська дворядна система поступово стає 
домінуючою. Інструмент є більш перспективним під оглядом розвитку якісно 
нових темброво-колористичних можливостей, необмеженого діапазону і 
техніко-виконавського потенціалу. 

У  Висновках узагальнено основні 0 результати дослідження. 
Констатовано, що європейський ксилофон пройшов самобутній шлях 
розвитку (від одно- до чотирирядної системи). У зв'язку з новими 
звукоідеалами на зламі ХХ-ХХІ ст. чотирирядна система європейського 
ксилофона була витіснена американською, яка на сьогодні є домінуючою у 
світовому ксилофоновому виконавстві. 
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Анотації 


Олійник Д.Б. Ксилофон у просторі музичної культури Європи (УПІ 
ст. до н. е. - початок ХХІ ст.). - Рукопис. 
Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства, 
спеціальність 17.00.03 - Музичне мистецтво. - Львівська національна 
музична академія імені М.В.Лисенка Міністерства культури України. -- Львів, 
2015-9356. 

Дисертацію присвячено дослідженню історії розвитку ксилофона в 
Європі, що розглядається в контексті однотипних ідіофонів різних народів 
світу. Проаналізовано стан вивчення інструмента. Обгрунтовано автохтонне 
походження європейського ксилофона, вивчено основні Його типи від 
античності до початку ХХІ ст. (одно-, дво-, три- та чотирирядної систем). 
Розглянуто умови функціонування ксилофона в європейській музичній 
культурі ХІМУ-поч. ХХ ст. Висвітлено діяльність клезмерів-ксилофоністів, їх 
вплив на розвиток сольного виконавства і створення концертного репертуару. 
Впроваджено забуті імена європейських  ксилофоністів, ксилофоновий 
педагогічний 1 концертний репертуар. Висвітлено зародження європейського 
виконавства на дворядному ксилофоні американської системи. 

Ключові слова: європейська дво-, три- та чотирирядна системи 
розташування пластин, європейські ідіофони, звукові пластини, ксилофон, 
ксилофонове виконавство, ксилофоновий репертуар, органологія. 


Олейник Д.Б. Ксилофон в пространстве музькальной культурь 
Европь (МПІ в. до н. з. - начало ХХІ вв.). - Рукопись. 

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения 
по специальности 17.00.03 -  Музькальное искусство. - Львовская 
национальная музькальная академия имени Н.В.Льюсенко Министерства 
культурьт Украийнь. -- Львов, 2015. - 335 с. 

Диссертация посвящена комплексному исследованию различньх типов 
ксилофона в о музькальной  культуре Европь, рассматриваємого в 
зволюционном процессе (МП в. до н. з. - начало ХХІ в.). Ксилофон, 
сформировавшийся в пространстве европейской культурьш, изучаєтся в 
контексте становлення | и зд развития | исполнительства 0 (от  раннего 
Средневековья к современности) и формирования его репертуара (конец 
ХМПІ - ХХ вв.). Обосновано автохтонноє происхождениє европейского 
ксилофона. ШПроанализировань! конструктивньге особенности различньгх 
типов ксилофонов от Средневековья к современности (одно- двух- трех и 
четьтрехрядньх). ШЙосследовань  вопрось  возникновения  четьтрехрядной 
системь инструмента, швлияния  народньїтх  локально-территориальньх 
традиций и сугубо индивидуальньїжх факторов на формирование различньх 
схем систематизации диатонических и хроматических пластин инструментов, 
а также фабричное производство ксилофонов. Йосследовань условия 
функционирования ксилофона в городской музькальной культуре Европьі 
ХІГУ-ХУП вв., а также его внедрение в европейскую камерную и оркестровую 
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музьку ХУПІ - начала ХІХ вв. Изучень деятельность клезмеров- 
ксилофонистов, их влияние на развитие сольного исполнительства в Европе, 
а также создание концертного репертуара для инструмента в «блестящем 
стиле» (фантазий, попурри, вариации). Восстановлень забьтье имена 
европейских  ксилофонистов  ХМПІ-ХХ  вв., а также  неизвестньтшй 
современньм исполнителям педагогический и концертньгюй репертуар конца 
ХІХ - начала ХХ вв. Исследовань: процесс внедрения  двухрядного 
ксилофона американской системьт (маримба) в 1930-1940-х гг. и концертная 
деятельность первьїх европейских исполнителей на инструменте. 

Ключевье слова: европейская двух-, трех- и четьтрехрядная системь 
расположения пластин, европейскиє  идиофоньі, звуковьте  пластиньі, 
ксилофон,  ксилофонное  исполнительство,  ксилофонньт репертуар, 
органология. 
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Шацеига! діз5егіайоп Бог Р.Р. їп Агі Бізіогу дестее, зресіаїку 17.00.03 - Мивіса! 
Аті. - Імім Мапопа! Асадету ої Мизвіс п.а. М.У. Гузепко Міпі5іту ої Сийиге ої 
Октаїпе. - Імту, 2015. - 335 р. 

Гіззегіайоп іпуе5іісаїс5 Ше Різкогу ої хуїорропе деуеіортепі їп Еигоре 
соп5ідегей їп їегтл5 ОЇ їбе 5ате їуре іфорропез ої уагіой5 пайопя. ТРеге ууає 
апаїугед Ше іп5ігитепі 5їаду 5каци5. ТРреге має ти5иНед Ше ашосрійопоц5я огібіп 
ої Еигореап хуіорропе, її5 Бабіс курез 5 швед зіпсе СПаззіса! апіїдацісу шпії! їре 
Бевіпате, ої ХХІ сепішгу (опе-, буо-, ШФгее- апа Їоиг гом/з8 зузіетя). ТРеге хуеге 
сопдаїйоп5 соп5ідегед ої хуїорропе арріїсайоп іп Кигореап плиз8іса! сийиге ої 
ХГУ-Беєіппіпє ої ХХ сепішу. ТРреге ууає5 асіуйу гейесісд ої Кіегппегізіє- 
хуіорропізі8, їБеїг іпрасі оп 5010 регіогпапсе деусіортепі апа сгеайоп ої 
сопсегі герегіоїге. ТРеге ууеге іпітодисед ТЇогеобеп патеє ої ЕБигореап 
хуіоррпопізі58, хуїорропе редабобїсаї апа сопсегі герегіоїге. ТРеге хуає геПесіей 
Бе огібіп ої Еигореап регіогтпапсе ицзіпе бмо-гом/ хуїорропе ої Аптегісап 
зубіет. 

Кеууогаз: Кигореап бмо-, Шгее- апа Бошг-гом 5убіет ої ріагез аггапоетепі, 
Кигореап  іфіорропе8,  огеапоїоєу, зоцпа  ріаїез, хуїорропе, хуіорропе 
регіогтапсе, хуїорропе герегіоїге. 


